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Présentation générale de la pièce

Je fa is  souvent  appel  à  la  compagnie L ibre d ’Espr i t  dans le  cadre de mon
enseignement . Leur  d isponib i l i té  e t  l ’ in térêt  qu ’e l le  témoigne aux jeunes
publ ics  sont  la  source d ’un t ravai l  f ructueux qui  permet  aux c lasses de
dépasser  le  c l ivage ord ina i re  du texte théâtra l  e t  de sa v i ta l i té  scénique. Leur
réper to i re  r iche et  la  souplesse de leurs choix  dramaturg iques éc la i rent  la
force d ’un genre l i t téra i re  et  soc ia l  qu i  reste,  hé las,  tou jours t rès abst ra i t  pour
des adolescents. Enf in ,  leur  mobi l i té  e t  leurs  facul tés d ’adaptat ions aux
exigences du ca lendr ier  sco la i re  et  des contra in tes d ’un établ issement  sont  un
atout  majeur  dans la  const ruct ion de ma progress ion pédagogique annuel le. -
Maximi l ien Pic,  professeur  au groupe scola i re  La Rochefoucauld à Par is

Ravie de Sandr ine Roche
Théâtre musical  au cœur d’une épopée entre Liber té et  Peur  

A t ravers le  parcours de Blanquet te,  Ravie met en scène le  dés i r  d ’a i l leurs,
l ’é lan vers l ’ inconnu et  le  pr ix  de l ’émancipat ion. Entre la  prudence de
Monsieur  Seguin et  l ’appel  de la  montagne,  la  p ièce quest ionne la  tens ion
permanente ent re sécur i té  et  aventure. Le loup,  jamais  v is ible,  dev ient  la
f igure de toutes les menaces qui  habi tent  not re imaginai re  et  accompagnent
nos déc is ions.

« Cette quest ion du choix ,  de la  pr ise de r isque,  du non-retour,  nous
accompagne toute not re v ie. » -  Sandr ine Roche,  aut r ice de Ravie
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Blanquet te :
«On ne peut  pas rester  toute sa v ie  à avoi r  peur  ?» 

Blanquet te,  pet i te  chèvre insouciante et  p le ine de v ie,  v i t
enfermée chez Monsieur  Seguin. Le jour,  son maî t re  lu i
vante le  confor t  e t  la  sécur i té  de sa v ie  auprès de lu i . La
nui t ,  les  fantômes des s ix  chèvres qui  l ’ont  précédée,  lu i
souf f lent  l ’appel  de la  montagne et  du loup,  à  la  fo is
ef f rayant  e t  fasc inant . La so i f  de l iber té  se révei l le,
B lanquet te  cédera- t -e l le  à  cet  appel  ?



Présentation générale de la pièce

Une première créat ion comme évidence

La musique occupe une p lace essent ie l le  dans le  parcours ar t is t ique de la
jeune comédienne,  music ienne et  composi t r ice Naïma Gher ib i . Convaincue que
le théâtre est  un espace de rencontre et  de réf lex ion,  e l le  a ime explorer  la
complex i té  des êt res humains,  leurs  f rag i l i tés,  leurs  contrad ic t ions et  leurs
re la t ions aux aut res. La musique y  dev ient  un par tenai re de jeu à par t  ent ière,
capable de fa i re  surg i r  les images,  de por ter  les émot ions et  d ’accompagner
les s i lences.

C’est  en redécouvrant  Ravie de Sandr ine Roche,  réécr i ture l ibre de La Chèvre
de Monsieur  Seguin ,  que l ’év idence s ’est  imposée. La musica l i té  de son
écr i ture,  la  force de son r y thme et  la  r ichesse de son univers en ont
nature l lement  fa i t  le  po int  de dépar t  de cet te  première aventure de mise en
scène.

« Avec la  créat ion de Ravie,  je  souhai te  permet t re  aux jeunes et  aux moins
jeunes,  de s ’ in ter roger  sur  la  p lace de la  l iber té  dans la  const ruct ion de
chacun,  a ins i  que sur  les l iens ent re l ’ ind iv idu et  le  co l lect i f. I l  s ’ag i t  d ’explorer
les peurs qu i  surg issent  face à l ’ inconnu et  les l imi tes que l ’on se f ixe so i -
même. » -  Naïma Gher ib i ,  met teuse en scène de Ravie

Une mise en scène musicale , épurée et  sensoriel le

La scénographie est  vo lonta i rement  sobre pour  la isser  toute sa p lace à
l ’ imaginai re  et  aux émot ions des spectateurs. La musique t ient  l ieu de décor
pr inc ipa l ,  avec une ca isse c la i re  et  un pet i t  s tand d ’ inst ruments (pet i tes
percuss ions,  f lû te,  ukulé lé)  posés sur  la  scène. Jouée en d i rect  ou enregis t rée,
e l le  d ia logue avec le  texte,  par fo is  s lamé,  rappé ou chanté,  e t  fa i t  na î t re  les
paysages de l ’h is to i re. Le loup,  jamais  v is ible,  ex is te  par  le  seul  pouvoi r
d ’évocat ion des sons et  des mélodies.

La lumière,  épurée e l le  auss i ,  accompagne les ambiances de jour  e t  de nui t
ind iquées dans le  texte. Vér i table journal  in t ime de Blanquet te,  la  p ièce t radui t
son cheminement  de l ’enfermement  à l ’émancipat ion,  évoluant  progress ivement
de l ’ombre vers l ’éblou issement .

Les costumes (panta lon,  jean,  t -sh i r t ,  chemise)  pro longent  le  par t i  pr is  épuré
de la  mise en scène. Les seuls  accessoi res sont  des masques de type véni t ien
por tés pas les s ix  anc iennes chèvres de Seguin. 
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Un spectacle poét ique por té par la  méthode « Théâtre Brut  -  tout  dans le
corps, r ien dans la  tête »

La créat ion de Ravie s ’appuie sur  une méthode de t ravai l  développée depuis
p lus de v ingt  ans par  Nikson Pi taqaj  e t  la  compagnie L ibre d ’Espr i t  : «Théâtre
Brut  -  tout  dans le  cor ps,  r ien dans la  tê te » . Cet te  méthode pr iv i lég ie  l ’ ins tant
présent ,  l ’engagement  phys ique to ta l  des acteurs a ins i  qu ’un d ia logue
constant  avec la  musique et  l ’ impl icat ion to ta le  des cor ps. E l le  donne
naissance à des créat ions organiques,  inst inct ives et  profondément  incarnées.

Faire du théâtre,  c ’est  raconter  une h is to i re. Une h is to i re  qu i  révèle,  à  nous-
même et  aux spectateurs,  une urgence,  une révélat ion qui  passe par  l ’émot ion
plutôt  que par  un p la idoyer.   -  N ikson Pi taqaj ,  fondateur  e t  co-d i recteur
ar t is t ique de la  compagnie L ibre d ’Espr i t

Lien : Doss ier  ar t is t ique

Présentation générale de la pièce
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Prolongements autour de Ravie avec l’équipe artistique

Ces pro longements s ’ inscr ivent  dans le  cadre de d i f férents  apprent issages
st ipu lés par  les programmes : 

L’acquisi t ion et  la  prat ique des compétences orales
di re pour  êt re  entendu et  compr is
par t ic iper  de façon const ruct ive à des échanges oraux
explo i ter  les ressources express ives et  créat ives de la  paro le

Nourr ir  les échanges et  le  débat  entre élèves, équipes pédagogiques et
ar t istes professionnels : un temps de parole spontané et  l ibre

développer  le  sens de cur ios i té  et  d ’obser vat ion 
acquér i r  e t  met t re  en prat ique des compétences ora les d ’argumentat ion
cr i t ique
acquér i r  e t  met t re  en prat ique des compétences d ’analyse d ’une
représentat ion théâtra le  et  ses choix  esthét iques (espace,  son,  lumières,
costumes,  jeu de l ’acteur,  a f f iche)  
découvr i r  les  mét iers  de la  scène et  les mét iers  admin is t ra t i fs  du spectac le
v ivant

Découvrir  le  langage des ar ts vivants avec une approche croisant  Théâtre ,
Musique et  Danse

L’ immers ion au cœur de la  Créat ion s ’ insp i re  de la  méthode « Théâtre Brut  »  :
 

p la teau nu pour  la isser  la  par t  be l le  au jeu 
exerc ices de cohésion de groupe (écoute,  r y thme)
échauf fement  en musique et  en danse (cor yphée)
invest issement  du cor ps (vo ix ,  posture,  démarche,  espace)
découver te d ’une approche lud ique de l ’écr i ture (cadavre exquis)
in i t ia t ion à la  musique ( improv isat ions musica les autour  de percuss ions)
mises en jeu théâtra les : improv isat ions en équipe mixte ar t is tes-é lèves-
enseignants
échanges sur  les proposi t ions de mises en jeu ( respect  des consignes)  e t
sur  la  complex i té  de la  l iber té

Cet te  approche g lobale autour  de Ravie dont  l ’organisat ion (vo lume hora i re,
ca lendr ier )  se déc ide en concer tat ion avec les équipes pédagogiques
contr ibue au développement moteur, sensoriel , af fect i f , ar t ist ique et
intel lectuel  de l ’é lève tout  en expér imentant  la  scène comme un l ieu de
l ibérat ion de la  paro le et  d ’apprent issage du v ivre-ensemble. 
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En amont de la  représentat ion 

Faire émerger les représentat ions des élèves : Car te mentale « Être
l ibre , c ’est… » 

Chaque é lève propose t ro is  mots associés à la  l iber té,  à  la  peur,  à  la
protect ion
Besoins /  L imi tes /  Rappor t  aux aut res /  Emot ions /  Di f férence ent re protéger
et  empêcher

Ouvrir  au débat  rapide pour réf léchir, argumenter  et  nuancer :
D’accord, pas d’accord

Les élèves se déplacent  dans la  sal le  selon leur opinion face aux
aff i rmations . 
Exemples d ’a f f i rmat ions : Les adul tes savent  tou jours ce qui  est  bon pour  les
enfants. /  Êt re l ibre,  c ’est  fa i re  tout  ce qu’on veut . /  On peut  avoi r  peur  et  ê t re
courageux quand même. /  I l  faut  par fo is  désobéi r  pour  deveni r  so i -même. /
Par t i r  à  l ’aventure peut  ê t re  dangereux,  mais  impor tant . /  Protéger  quelqu’un
peut  par fo is  l ’empêcher  de grandi r. /  Le danger  rend la  l iber té  p lus préc ieuse.
/  Le confor t  peut  deveni r  une pr ison. 

Entrer  dans l ’univers de la  pièce : Etude de l ’af f iche de la  pièce

Quel le  émot ion provoque- t -e l le  ?  A quoi  le  spectateur  peut- i l  s ’a t tendre ?
Comment  la  l iber té  semble- t -e l le  représentée ? Comment  le  danger  semble- t - i l
représenté ?

Pistes de travail en classe du CE2 à la Terminale 
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Après la  représentat ion

Débattre
Quel le  scène vous a marqué le  p lus ? /  Quel  personnage vous a semblé le
p lus proche de vous ? Pourquoi  ?  /  Qui  cherche à a ider  B lanquet te  vra iment  ?
/  Que représentent  les s ix  chèvres,  le  loup,  les chamois,  la  montagne pour
vous ? /  Comment  avez-vous perçu la  scène des chamois ? /  Quel les émot ions
provoque la  musique ? /  Que ressentez-vous pour  le  loup ? /  Aur iez-vous a imé
avoi r  une aut re f in  ?  

Comparer le  conte La Chèvre de Monsieur Seguin  d ’Alphonse Daudet et
l ’adaptat ion théâtrale 

Etudier  les di f férences : Forme /  Enonciat ion /  Langue /  Personnages /  Fin 

Lecture croisée d’un même passage  : Qu’est -qu i  change ? /  Quels  ef fe ts
produi t  le  théâtre ? /  Quel le  vers ion semble la  p lus t rag ique ou la  p lus
poét ique ? Pourquoi  ?  

Jouer un procès f ict i f  « Qui  por te la  responsabi l i té  de la  mor t  de
Blanquette ? »  Personnages : juges,  avocats  de la  défense et  de l ’accusat ion,
témoins,  jurés

Réfléchir  à  la  place de la  musique : La musical i té  du texte 
Relever  les é léments de musica l i té  dans l ’écr i ture

Faire écouter  la  bande son or iginale de la  pièce et  relever ses emplois et
qual i tés dramatiques

Entre mémoire , aver t issement et  manipulat ion : Le chœur des chèvres
Comment  le  groupe in f luence- t - i l  les  choix  ind iv iduels  ? Etudier  les fonct ions
du chœur dans l ’écr i ture théâtra le  

Comprendre les personnages : Le héros sous tension  

Créer une car te mentale des forces qui  agissent  sur Blanquette : Qu’est -ce
qui  pousse Blanquet te  à par t i r  ?  A rester  ?
 
Débattre sur les not ions de héros et  de ant i -héros

Développer l ’ imaginaire : Dans la  peau des personnages
Ecr i re  une page du journal  in t ime d ’un personnage

Inventer  et  jouer une scène manquante 
Dialogue ent re Seguin et  son vo is in  /  D ia logue ent re Blanquet te  et  les s ix
chèvres autour  de la  rencontre Blanquet te  -  les chamois /  Le rêve ou le
cauchemar de Blanquet te  /  Scène de f in

Pistes de travail en classe du CE2 à la Terminale 
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Enseignements Exemples de
thématiques

Exemples de production

EMC
liberté / règles /
responsabilité /
protection

Débat / charte des droits et devoirs

SES individu et groupe /
normes sociales /

Réaliser un podcast imaginaire d’une chèvre
qui revient indemne de la rencontre avec le
loup

Philosophie liberté / désir/
responsabilité / peur

Débattre / confronter la pièce à des textes
philosophiques / dissertation / jouer un
procès philosophique

Arts Plastiques paysages / ombres /
lumières

Portraits et animaux symboliques / affiches /
collages / dessins : couverture du conte,
bande dessinée

Education musicale /
Classe CHAM

musique et émotions /
ambiance dramatique
/ rythme et tension

Créer et composer l’univers sonore d’une
scène de la pièce pour accompagner une
lecture expressive à voix haute / constituer
une playlist des relations entre les
personnages / créer et composer un dialogue
sonore entre la montagne et la vallée

Option Théâtre /
Classe CHAT

écriture dramatique /
mise en scène /
direction d’acteurs

Créer, mettre en scène et jouer les scènes de
la pièce ou créées à partir de la pièce

Education sportive
et physique /
Classe CHAD

expression corporelle
/ distance et contact /
tension physique

Créer des statues vivantes ou des
chorégraphies des corps des personnages ou
des animaux inspirées par leurs tensions
internes

Option Cinéma
adaptation / cadrage /
tension / lumières /
mise en scène

Créer, mettre en scène, jouer et filmer des
scènes de la pièce ou créées à partir de la
pièce

Option DGEMC 
(Terminale)

justice / crime
/responsabilité /
preuve et
interprétation

Construire et jouer un procès fictif de la
mort de Blanquette dans la version
d’Alphonse Daudet

Ouvertures sur une exploitation en interdisciplinarité 
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Références aux programmes officiels du ce2 à la Terminale
BOEN spécial n°11 du 26 novembre 2015, BOEN n°1 du 22 janvier 2019, BOEN n°8 du 25 juillet 2019, BOEN spécial n°5 du 11 avril 2019, BOEN n°30 du 26

juillet 2018, BOEN n°31 du 30 juillet 2020

Cycles 2 et 3
La compréhension et l’interprétation des récits s’appuient sur l’enseignement du français ainsi
que sur les enseignements artistiques et l’éducation morale et civique. Les élèves apprennent à
identifier les personnages, leurs motivations et leurs actions à travers des récits, fables, albums et
pièces de théâtre, supports privilégiés pour développer la compréhension, l’interprétation et la
mise en voix des textes.
Au cycle 2, l’enseignement du français développe la compréhension des textes littéraires, la
lecture expressive et la découverte des récits patrimoniaux. Au cycle 3, le questionnement «
Héros, héroïnes et personnages » conduit les élèves à identifier les qualités, les faiblesses, les
valeurs et les choix des personnages.
Ces apprentissages sont prolongés en enseignement moral et civique autour de l’autonomie, de
la responsabilité, du respect d’autrui et de l’expression des émotions, ainsi qu’en éducation
artistique et culturelle à travers des pratiques favorisant l’expression orale, corporelle et créative.

Cycle 4
En français, les questionnements « Se chercher, se construire » et « Vivre en société,
participer à la société » invitent les élèves à réfléchir à la construction de l’identité, à
l’expression des émotions, aux relations avec autrui et à la confrontation des valeurs. L’écriture de
soi et la représentation de l’individu permettent également de réfléchir à la construction de
l’identité, à l’expression des émotions et à la recherche de soi. L’étude du théâtre permet
d’analyser les conflits entre les personnages, les tensions entre liberté, responsabilité et
influence, ainsi que les spécificités de l’écriture dramatique et de la représentation. 
Ces apprentissages trouvent des prolongements en enseignement moral et civique autour de la
liberté, du respect de la personne, de la responsabilité, de la formation du jugement et du débat
argumenté. Ils mobilisent également les enseignements artistiques à travers l’analyse du
spectacle vivant, les pratiques d’interprétation, de création et d’expression individuelle et
collective.

Lycée
En classe de seconde et dans le cycle terminal, l’enseignement du français approfondit l’étude du
théâtre comme genre littéraire et comme spectacle vivant. Les élèves analysent les relations entre
texte et représentation, les enjeux de l’interprétation et de la mise en scène, ainsi que les
spécificités de l’écriture dramatique et de la dramaturgie.
Ces apprentissages se prolongent dans les enseignements artistiques et l’enseignement
optionnel de théâtre, où l’analyse du spectacle vivant s’articule à la pratique de plateau et à la
découverte des processus de création. Les élèves sont également amenés à découvrir les
conditions de création du spectacle vivant ainsi que les différents métiers du théâtre, en lien avec
l’analyse des processus de production, de représentation et de diffusion des œuvres.
En philosophie, en enseignement moral et civique ainsi qu’en sciences économiques et sociales,
les élèves travaillent les notions de liberté, de responsabilité, d’autonomie, de socialisation, de
normes, d’influence et de rapports entre individu et collectif. Ces enseignements contribuent à la
formation du jugement, de l’esprit critique et de la capacité d’argumentation.

FAIRE ENTRER LE THÉÂTRE À L’ÉCOLE, C’EST FAIRE ENTRER LE DÉBAT, 
L’ÉMOTION ET LE VIVRE-ENSEMBLE AU CŒUR DES APPRENTISSAGES.
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